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Alex Prager, fotografa americana poco pi• che trentenne, realizza 
immagini fresche con uno stile originale che, pur utilizzando canoni 
facilmente riconducibili alla fotografia commerciale e soprattutto 
alla cinematografia degli anni Õ60, ha saputo attirare lÕattenzione 
di galleristi, in cerca di qualcosa di nuovo e di valido, e di critici 
soprattutto americani.
Nata nel 1979 a Los Angeles, cittˆ dove vive e lavora, ha avuto finora 
una vita movimentata e bizzarra che offre un valido esempio di quel 
che si intende comunemente per Òil sogno americanoÓ.
Cresciuta con la nonna in un piccolo appartamento del quartiere di 
Los Feliz, a due passi da Hollywood, inizia presto a spostarsi tra la 
Florida, la California e la Svizzera, dove trova lavoro in un negozio 
di coltelli in cui passano numerosi turisti e dove serve qualcuno che 
sappia comunicare in inglese.
Non si interessa di fotografia fino a quando, a ventunÕanni, gli capita 
di visitare una mostra dedicata a William Eggleston. EÕ un vero e 
proprio colpo di fulmine. Nel giro di una settimana acquista una 
macchina fotografica (una Contax 640) e quanto serve per attrezzare 
una piccola camera oscura. Da autodidatta, inizia a sperimentare, 
acquisendo le nozioni fondamentali per diventare padrona dello 
strumento che gli permette di mettere sulla scena quello che • giˆ 
nella sua testa.
Dopo aver realizzato il suo primo libro ÒThe Book Of Disquiet/Il 
libro dellÕinquietudineÓ (2005), la Prager ha la sua prima personale 
alla Robert Berman Gallery di Santa Monica, dove espone la serie 
ÒPolyesterÓ, di cui si parl˜ ampiamente su Los Angeles Times. Da 
quel momento i riconoscimenti aumentano, la paragonano a giganti 
come Diane Arbus e Cindy Sherman. Michael Hoppen, che lÕha voluta 
nella lista degli autori contemporanei della sua galleria londinese, la 
avvicina a Guy Bordin e le riconosce la capacitˆ di creare immagini 
in grado di superare i confini culturali. 
La serie successiva • quella di ÒThe big valleyÓ che la impegna 
durante il biennio 2008-2009.
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Alex Prager, American photographer just over thirty, creates fresh 
photographs with her own original style which, although making 
use of rules easily-traceable to commercial photography and, 
above all, film technique of the 1960s, has attracted the attention 
of gallery owners in search of something new and valid, as well as 
critics, especially American critics.
Born in 1979 in Los Angeles, the city where she lives and works, 
her life to-date has been eventful and bizarre, offering a real 
example of what is commonly meant by Òthe American DreamÓ.
Raised by her grandmother in a small apartment in the suburb of 
Los Feliz, not far from Hollywood, she soon began to divide her 
time between Florida, California and Switzerland where she found 
work in a knife store with a strong tourist trade and where they 
needed someone who could speak English.
Photography was of no interest to her until one day, age 21, she 
happened to visit a show dedicated to William Eggleston. It was 
love at first sight. In just a week, she had bought a camera (a 
Contax 640) and everything needed to fit out a small darkroom. 
Self-taught, she began to experiment, learning the basic concepts 
to master the tool that allows her to stage what is already inside 
her head.
After having done her first book, The Book Of Disquiet (2005), 
Prager had her first personal at the Robert Berman Gallery in 
Santa Monica, where she showed ÒPolyesterÓ, covered extensively 
by the Los Angeles Times. From that point, she began to attract 
increasing attention and has been compared to greats such as Diane 
Arbus and Cindy Sherman. Michael Hoppen, who selected her to 
be part of his list of contemporary photographers for his London 
gallery, likens her to Guy Bordin and recognizes her ability to 
create images that can surmount cultural boundaries. 
Her subsequent series was ÒThe Big ValleyÓ which she worked on 
over 2008-2009.



52  ZOOM ZOOM  53

Kimberly, from The Big Valley, 2008. Below: Envy.

Crystal from Polyester, 2007 Below: Desiree from The Big Valley 2008
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Le protagoniste, spesso amiche e conoscenti che si prestano al 
restyling (con abiti vintage, parrucche, ciglia finte, make-up, 
abilmente diretto dalla fotografa) ed alla messa in scena, vengono 
congelate in pose bizzarre dalle scatto fotografico. Lo sguardo 
attonito o impaurito sembra essere presagio di un pericolo avvertito, 
altre volte circostanze assolutamente banali sembrano sul punto di 
trasformarsi in sconvolgenti incidenti: non importa sapere di che 
si tratta perchŽ la narrazione dellÕevento • lasciata volutamente 
allÕosservatore. La costruzione dellÕimmagine • intenzionalmente 
caricata, un poÕ come accadeva con il cinema muto, e tutto • assoluta 
finzione.
Il lavoro pi• recente, ÒWeek-endÓ, rappresenta la conclusione di 
questa sorta di trilogia. Ispirata ai film classici di Alfred Hitchock 
e Douglas Sirk, quelli che a dispetto della loro teatralitˆ riescono ad 
emozionarci provocando un senso di solitudine o di rabbia, di paura 
o di desiderio, mantiene lo stile delle precedenti mettendo sulla 
scena ragazze dai nomi old-fashion come ÒBarbara,Ó ÒJane,Ó ÒLoisÓ, 
ed i loro sorrisi rivestiti di rossetto. Oltre lÕapparente superficie di 
bellezza giovanile e di promessa felicitˆ, tipica di un week-end 
qualsiasi, vi si pu˜ avvertire una sottile inquetudine ed una certa 
monotonia. Qui la facciata • talmente marcata che lÕillusione sembra 
essere pi• reale del mondo nel quale esse vivono veramente.

Wendy from Week-end

Susie and friends. Below Virginia. Both from The Big Valley 2008
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Her protagonists, often friends and acquaintances that agree to be 
made-over (with vintage clothing, wigs, fake eyelashes and make-
up, skillfully directed by the photographer herself) and the set, are 
captured in strange poses in the camera shots. Their surprised or 
frightened expressions seem to presage some impending danger, 
while other times absolutely banal circumstances seem on the 
verge of turning into disturbing incidents. Knowing what they 
are exactly is not important because the narration of the event is 
purposely left up to the viewer. The construction of the image is 
intentionally loaded, somewhat as in silent films, and everything 
is 100% make-believe.
Her most recent work, ÒWeek-endÓ, represents the conclusion to this 
trilogy of sorts. Inspired by the classic films of Alfred Hitchcock 
and Douglas SirkÑthose which despite their theatricality are 
still able to thrill us and create a sense of solitude, anger, fear or 
desireÑit maintains the style of the previous series by staging girls 
with old-fashioned names such as Barbara, Jane or Lois, and their 
lipstick-lined smiles. Beyond the visible surface of youthful beauty 
and promise of happiness typical of a normal weekend, we note 
a subtle uneasiness and certain air of monotony. Here the fa•ade 
is so marked that the illusion seems more real than the world in 
which they actually live.


